KANSAI GAIDAI UNIVERSITY

La estructura del teatro épico en Los Papeleros de
Isidora Aguirre

555 spa

HhRE: BAEAEE KRR - BENAEZERKFERBKRES
~FHH: 2016-09-05

*F—7—NK (Ja):

*—7— K (En):

ER & Letelier, Paula

X—IJL7 FL R:

FiiE: EAANEZEARE

https://doi.org/10.18956/00006311




PAPGSHHERE A ¥ PR #7195 (200442 B)
Journal of Inguiry and Research, No.T9 (Feb, 2004)

LA ESTRUCTURA DEL TEATRO EPICO
EN LOS PAPELEROS DE ISIDORA AGUIRRE

Paula Letelier

Introduccién

En la historia de la Literatura Chilena, Isidora Aguirre’ ocupa un lugar relevante. Su nar-
rativa, su produccién dramdtica y sus trabajos de adaptacién y traduccién de obras teatrales de
grandes cldsicos cubren una amplia gama de géneros, tendencias y temas. Su labor creativa se
ha extendido a través de varias décadas de manera ininterrumpida v en un alto nivel de calidad,
como lo comprueban el auge de articulos por parte de la critica ¥y una serie de premios
nacionales e internacionales® con los que ha sido reconocida.

La constante temdtica mds importante dentro de su creacién dramdtica es la preocupacion
social; en sus obras denuncia problemas de la realidad chilena. Esta denuncia al sistema impe-
rante y al abuso por parte del poder, adquiere umiversalidad y fuerza dramadtica gracias a la in-
corporacién de las técnicas del teatro épico de Bertolt Brecht.

El teatro épico ha tenido un fuerte impacto en la dramaturgia hispanoamericana. Este
movimiento, que ya completé su ciclo en Europa, en Latinpamérica tuvo una importancia
preponderante desde los afios 60 a los 80 y atmque hoy su vigencia ha disminuido, todavia se
sigue manifestando. La Creacién Colectiva, por ejemplo, es un resultado caracteristico de la
aplicacién del sentido social ¥ colectivo del teatro, no s6lo en cuanto a contenidos sino también
en la estructura de produccién de textos y espectdculos, Por otra parte, dramaturgos, grupos de
creacidn colectiva y productores teatrales, impulsados por la observacién de las injusticias y
diferencias sociales que debieran resolverse con prontitud, emplean aspectos de las técnicas del
Teatro Epico para intentar una mayor respuesta del piiblico hacia esos problemas que atin sub-

sisten.
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Sobre la base de estos elementos nace el objetivo de este articulo: determinar las carac-

terfsticas del teatro épico en el drama Los Papeleros de Isidora Aguirre.
Teatro épico

Uno de los mds destacados teéricos del teatro contempordneo, radicado en Canadd, Fer-
nando de Toro, establece, en su obra Brecht en el Teatro Hispanoamericano Contempordnen, que
“El concepto épico... implica una nueva concepcién teatral, una nueva estética y por lo tanto una
nueva forma de representar la realidad”® v luego agrega: “Brecht emplea el concepto de
teatro épico en oposicidn a teatro aristotélico, es decir un teatro fundado en la catarsis y por ello
en la empatia™? . La liberacién de nuestras tensiones internas lograda en la catarsis es contraria
al objetivo social que Brecht busca para el teatro. Un piblico que al salir del teatro ha logrado
eliminar su desasosiego ante la vida injusta que le ha tocado vivir, es lo contrario de lo que
necesita la sociedad. Se requiere que ante la observacion de una historia de injusticia, salgamos
del teatro con rabia, con deseos de actuar para eliminar ese problema. Por eso el teatro no debe
seguir el sistema aristotélico tradicional, que lleva a la catarsis, sino que, por un proceso de
alienacitn o distanciamiento, el espectador sea capaz de observar friamente las situaciones, las
analice intelectualmente y luego sea impulsado a la accidn.

En principio el concepto de Teatro Epico implica una contradiccién desde el punto de vista
de los géneros literarios. Epico es narrative. Las grandes epopeyas de la antigitedad pertenecen
al género épico porque narran historias, hazafias de los grandes héroes, peripecias que son con-
tadas para el conocimiento de la gente y para construir las bases de la nacionalidad.  El teatro
tiene por eje central 1a accion dramdtica, 1a accidn de personajes que se Oponen unos a otros en
conflictos que producen tensién en el espectador. La tensién tiene etapas de clfmax y an-
ticlimax, hasta llegar a un climax final més intenso. La identificacién emotiva del espectador con
alguna de las partes del conflicto y la resolucion final, que trae la distension final, es lo carac-
teristico del teatro. Asi narrativa y teatro pertenecen a mundos literarios distintos. Sin embargo,
el Teatro Epico acentda la narracién para presentar situaciones humanas que deben ser conoci-
das vy comprendidas para que mediante su anilisis nos permitan sacar conclusiones que nos
lleven a la acci6én. Por eso este tipo de teatro es narrative. Fernado de Toro lo explica de esta
manera:

“La forma de representar la realidad es narrativa, mientras el contenido de esa nar-
racién son los procesos y relaciones sociales; el hombre captado en el vivir cotidiano,

haciendo su historia. El teatro épico, ante todo debe historiar en la escena, lo cual significa-
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ba segtin Brecht lo siguiente: En la historia se describe un determinado sistema social desde

otro sistema social. Los puntos de vista se desprenden del desarrollo de la sociedad. El

representar un acontecimiento pasado ¢ contempordneo de una manera histérica, significa

verlo como algo pasado, temporal, consecuentemente alterable™ .

Es un teatro narrativo, desde dos perspectivas: por un lado, el elemento predominante en el
drama es la historia v, por otro, la obra estd dividida en cuadros o escenas independientes,
donde cada escena puede ser representada ¥ comprendida individualmente. En este sentido, 1o
&pico incorpora lo dramdtico v lo narrativo, donde el ritmo épico, es un ritmo que avanza en-
tregando siempre mds informacién. Cuando el ritmo decae se incorpora a un narrador dentro de
la escena, quien es el encargado de criticar y juzgar las acciones que se han ido desarrollando.

Ligado con este interés de entregar informacién, para que el espectador sea capaz de con-
vertirse en un agente de cambio social y de transformacién de la realidad circundante, aparece
el concepto de distanciamiento. En este concepto estdn contenidas las intenciones de alejar al
espectador de todo aquello que le es cotidiano. Por lo tanto, significa romper con el efecto de
empatfa hacia los personajes y sus sentimientos. Desde la perspectiva del drama, que es la
caracterfstica principal que nos interesa analizar en este articulo® el efecto de distanciamiento
se logra con la incorporacién de ciertos elementos, como por ejemplo: la mnisica, la liter-
arizacidn, el coro v la escenografia.

De Toro destaca la funcién de la musica como parte o componente del efecto de distan-
ciamiento o alienacidn:

“La musica adquiere una funcidn narrativa en oposicidn a la misica del teatro aristotélico,

la cual sirve como acompafiamiento, crea atmoésferas que explotan los sentimientos del es-

pectador -aliendndolo por tanto- y finalmente sirve como una droga complementaria a los
gestos dramdticos del actor... En cambio la mdsica en el teatro épico comenta los acon-

tecimientos que van sucediendo en la escena. Induce ademas al espectador a la critica a

través de los diversos comentarios que va haciendo por medio de las canciones™? .

El efecto de distanciamiento también se logra por el procedimiento que Brecht llama lite-
rarizacifn.

“Para llevar a cabo esta literarizacidn del teatro, Brecht se vale del film, de carteles y titu-

los, los cuales tienen la funcidén de ir comentando, sefialando 1o que va sucediendo en el es-

cenario. El film tiene dos funciones principales: la de ir afiadiendo datos a lo que se
repregenta, por medio de grandes telones colocados al fondo del escenario ¥ también de

contradecir los acontecimientos representados”® |
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El coro, rescatado desde las antiguas tragedias griegas, es el encargado de darle mayor
movimiento o dinamismeo a la obra, agilizarla, recordando al espectador la globalidad de la
historia sin permitirle interesarse en un personaje en particular.

Por 1ltimo, la escenografia debe hacer visible el hecho representado; 1o que ocurre frente a
los ojos del espectador es una ficcién. En este sentido, no se trata de  incorporar un suntuoso
decorado, sino simplemente de animar el espacio, dejando de manifiesto que se estd dentro de
un teatro.

Todos estos elementos ayudan al objetivo final, que es ensefiar los mecanismos del fun-
cionamiento de la sociedad. Se trata de hacer consciente al hombre de su circunstancia histérica,
permitiéndole reaccionar frente a su estado de pasividad.

Este cambio esperado se llevard a cabo mediante el sentido didédctico del teatro épico. El
goce v el placer gue siente el espectador provienen de la facultad de adquirir un conocimiento

ma4s fidedigno ¥ verdadero sobre los procesos sociales.
Los Papeleros

En 1963, 1a Compaiifa del sindicato de actores de Chile estrena la obra Los Papeleros,
bajo la direccién de Eugenio Guzmdn y se publicé por primera vez al afio siguiente en la Revista
Mapocho.

En Los Papeleros la dramaturga expone con nitidez las condiciones en que vive un grupo de
recolectores de papel® . Se nos muestra c6mo ellos conviven con los desperdicios de Ia ciudad.
Resultado de esta pobreza material, todos estos seres humanos se ven enfrentados a problemas
morales como la falta de solidaridad o  a lacras sociales como el alcoholismo.

Otro aspecto destacado de Los Papeleros es que también se presenta el constante desamor
que rodea a los personajes. A consecuencia de su pobreza, sus relaciones humanas son ex-
tremadamente débiles. Como ejemplo de ello tenemos a Romilia, protagonista del drama, una
mujer que debe dejar a su hijo en el campo, pues no posee las condiciones socioeconémicas
necesarias para mantenerlo junto con ella. Cuando se reencuentran, siete afios después, son dos
extrafios.

Finalmente, se debe hacer notar la existencia de una critica y de un cuestionamiento a las
instituciones sociales encargadas de ayudar a los pobres, que en general no les solucionan sus
necesidades bdsicas v los hacen perder un gran ntimero de horas en burocracias estériles. Un
claro ejemplo de ello son los organismos  de la salud. Romilia después de ir y venir desde un

lugar a otro, de esperar en interminables filas, vuelve al basural con su muela podrida.
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Elementos del teatro épico en Los Papeleros

En este drama de Isidora Aguirre, podemos observar algunas caracteristicas tipicas del
teatro épico. En primer lugar, su estructura en escenas separadas por un titulo que sefiala su in-
tencidén especifica dentro del plan de la obra: en la primera parte: 1 - El oficio de papelero, 2 -
El negocio de los vinos, 3 - La guatona Romilia, 4 - El tigre aprende un oficio. En la segunda
parte: 5 - El mitin de la Romilia, 6 - Los pobres presentan reclamos al rico, 7 - La Mocha y su
guacho, 8 - Fiestas patrias en el basural, 9 - No lleva nombre, v 10- Los pobres quedan mds
pobres. La subdivisién en gran ndmero de escenas, relativamente independientes entre si, tiene
el propdsito de lograr el efecto de distanciamiento; es decir, impide al lector o espectador in-
volucrarse emotivamente en la accién y lo mantiene en constante alerta al entregar, en cada una
de ellas, una nueva informacién que completa el panorama general de la obra y sefiala la
necesidad de adoptar una actitud critica frente a la realidad presentada.

Un segundo elemento del teatro épico, es la presencia de un narrador que introduce los cua-
droso laforma en que se desarrolla la accién. En Los Papeleros el personaje que cumple esta
funcién es Julio Galdames, hermano de Romilia. El nos inserta en el mundo del drama con estas
palabras:

“Buenas noches. Esta comedia se llama Los Papeleros. Aqui se cuenta, entre otras co-
sas, la vida de los “recuperadores de basura™. ¢Los conocen? Seguramente nos han
visto en la calle, con el saco o con el carrito, recogiendo en los tachos. Me llamo Julio
Galdames y vivo en el basural. Por ahora trabajo en la calle. (indica su saco lleno de pa-
peles). Ya que sali temprano, mejor empiezo a recoger antes que pasen los camiones
municipales. Con permiso”® .
La intencién de este narrador es conducir 1a historia, elemento central del teatro épico. En otras
oportunidades este narrador puede ayudarnos a evidenciar la realidad observada por uno de los
personajes:
*(Julio Galdames se adelanta y explica, hacia el priblico) Y asf va conociendo el Tigre
c6mo se vive en un basural: comiendo desperdicios, en casas hechas de desperdicios o
también adentro de la basura™!V ,
Las acotaciones reflejan la intencidn de la dramaturga de resaltarla  funcidn narrativa de Julio,
€l debe entregarnos la explicacién dltima de una accidn esbozada por el personaje. Por lo tanto,
se cumple una de las caracteristicas esenciales del teatro épico; el narrador debe dirigir la inter-

pretacién que adopte el lector-espectador.
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En tercer lugar, dentro del esquema de la obra cobran una gran importancia las canciones

con que termina cada uno de los cuadros. Ellas no buscan aliviar el mensaje del drama,

sino

que por el contrario, persiguen sintetizar el propdsito central de cada uno de los cuadros. En el

primero, cuyo titulo es “El oficio del papelero™, finaliza con la siguiente cancién:
Porque, fodos los dias,
Con los perros,
Escarbando,
Se stente uno
Un  poco un pervo
Escarbando,

En la comida y el descanso'®

Vemos la relacidn que existe entre el titulo del cuadro con el mensaje de mostrar una vida in-

humana.

El problema central de la falta de organizacién de los papeleros, seres marginales, se en-

cuentra en el cuadro “El negocio de los vinos". En el vals final que cantan los personajes, des-

cubrimos la causa del problema:
Jueves y Viernes, no sé, no he discurrio,
Serd por el gusto de andar trascurvio.
Aqui todos lo hacen, cosa del oficio es fomar,
Es para el papelero un modo de medicinar,
Comiendo lo que sale se embroma la digestion,
Y el gue no toma no sabria botar la digestion'¥

De esta manera justifican su necesidad de beber todos los dfas; sus cuerpos lo requieren tanto

para ayudarse anfmica, como ffsicamente. Con esta actitud caen en un circulo vicioso, el alcohol

les impide salir de su realidad ¥ a su vez para soportarla deben heber sisteméticamente.

Antes del desenlace, la ironia se hace presente otra vez por medio de una cancién. Junto al

fuego, que invoca Romilia para hacer desaparecer el basural y obligar a luchar a sus com-

pafieros, nace un nifio;
En medio de lag basura
Una crintura nacid
Pudo escoger cuna de ovo
Pero jay! Se equivocd,
Lna flov  roja le traigo
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Aqui la verdn crecer

Flor de fuego para el nivio

Que acaba de nacer'?
La accién no transcurre en el escenario, sino gue se cuenta por medio de uma cancién de cuna, lo
¢ute acentiia su cardcter narrativo. Por otro lado, el mensaje es simbdlico, nace un niiio con el
cual tal vez crezca una nueva realidad.

El objetivo de cada una de las canciones intercaladas es variado: explicar una situacién, nar-
rar un acontecimiento que no aparece en escena, agudizar la realidad mostrada o agregar una
cuota de ironia al drama. En general, todas ellas con un tono lirico que elevan la calidad del dra-
ma.

Un dltimo elemento que debemos destacar, dentro de la estructura del teatro épico,
presente en Los Papeleros, es la mirada realista con que la autora muestra a los papeleros. Ellos
son presentados en forma compasiva por la dureza de su trabajo y el mal pago que reciben por
é&l; pero también en forma recriminatoria cuando se debe denunciar su aficién al alcohol ¥ su
pobreza interior que les impide unirse. Esto permite que el espectador se forme una actitud criti-
ca y real de los personajes, sin sentir piedad frente a ellos, lo que le impedirfa la toma de con-
ciencia necesaria para poder transformar la realidad fuera del teatro.

Finalmente, como consecuencia de todos los elementos épicos incluidos en el drama, nos
encontramos frente a una obra con una funcién eminentemente diddctica, en el sentido de facili-
tar la toma de conciencia, que permita cambiar una realidad evidentemente injusta. Sin em-
bargo, Los Papeleros no entrega la solucién del problema, sino que lo expone. Los versos finales
son explicitos en demostrar este objetivo:

“El teatro cuenta los hechos,

tan absurdos como son:

ia vosotros corresponde

pensar en la solucién! 1%
Se busca influir activamente en el contexto social real desde el cual se genera el conflicto. El
arte segiin la concepcién de Brecht, no puede estar desligado de la sociedad, ya que es producto

de una creacién humana y como tal tendra la facultad de ayudar a vishumbrar un futuro mejor,
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Conclusién

La dramaturgia de Isidora Aguirre se inserta en la linea de la denuncia social con una
clara intencidn de ayudar a fomentar un cambio politico. La forma expresiva que da curso a
este mensaje central es el teatro épico, sisterna que hace posible la transformacién de la
problemética social en materia artistica.

El teatro épico ha dejado una profunda huella en Latinoamérica. Presente en la mayorfa de
los dramas cuya temética gira en torno a los problemas sociales del continente!® . Un ejemplo
claro de esta influencia, se presenta en Los Papeleros, en que queda demostrado que su idea cen-
tral es mostrar la condicién inhumana en que vive un grupo de recolectores de basura. Para
transmitir este mensaje se utiliza la estructura del teatro épico y como un claro ejemplo de esta
influencia observamos que la historia es presentada por un narrador, que aclara, entrega infor-
macién y le recuerda al lector que estd frente a una ficcién; por lo tanto, no debe esperar encon-
trar respuestas para mejorar esta realidad en el drama. La ficcién sélo tiene la funcién de mos-
trar la realidad, pero es fuera de ella, donde el lector o espectador resolverd las injusticias
presentadas.

La historia llega al lector de manera fragmentada, dividida en cuadros independientes, que
muestran los diferentes aspectos de la vida del basural. Como una forma de hacer mds claro el
mensaje de estos cuadros, cada uno de ellos lleva un titulo que se identifica con la idea central,
Para agilizar el drama se intercalan canciones, que tienen como objetivo dltimo sintetizar ¢l es-
tado de dnimo de los personajes o el vuelco de las situaciones representadas. De esta manera en
forma atrayente, para el lector/espectador, se le transmite un mensaje muy claro que 1o conecta
con una realidad injusta, que exige de su parte una toma de conciencia que debe llevarlo a inten-
tar transformar la sociedad y permitir que personas como los papeleros tengan una vida més dig-

na.

Notas

1) Isidora Aguirre nacié en Santiage de Chile el 22 de marzo de 1919, Forma parte de la generacién de
dramaturgos del 57. Ella fue una de las iniciadoras de este perfodo, con el estreno de la obra Caroling,
en 1956, Ez ademds autora de una de  las obras de mds importantes del teatro chileno, como lo es La
Pérgola de las Floves. El éxito de esta obra significé un vuelco en la valoracion de nuestros dramaturgos
v una nueva concepcidn de hacer teatro en Chile.

2) Isidora Aguirre ha recibido variados premios, entre otros: en 1964, el Premio Municipalidad de San-
tiago, por el drama Los Papeleros. En 1981, el Premio Eugenio Dittborn de la Escuela de Teatro dela
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Universidad Catélica de Chile, por Lawuigro. En 1986, el Premio Casa de las Américas por Retablos de
Yumbei.,
3) De Toro, Fernando.  Breckt exn el teatro hispanoamericano Contempordneo. Buenos
Aires: Galerna, 1987, pdg 25.

4) Ibid, Pdg.26,

5) Thid. P4g.26.

6 ) El efecto de distanciamiento opera desde variados niveles en un drama; principalmente lo encontramos
a nivel del actor-personaje. El actor es el encargado de facilitar este sentimiento, manteniendo una dis-
tancia entre su personalidad y la del personaje. Esta actuacion distanciada se conoce como gesfus, que
no se entiende como una mimica, sino como la actitud mediante la cual el actor guia su actnacién con el
objetivo de develar una caracteristica social encubierta en ¢l personaje, debe expresar una conducta
miés que una forma de ser. Lo que se busca es romper la ilusidn de la representacion, asi el espectador
puede mirar objetivamente lo que se representa, por lo tanto, juzgarlo desde una nueva perspectiva.

7) De Toro, Fernando, Brecht en el teatro hispanoamericano Contempordneo, Buenos

Aires: Galerna, 1987, pdg 32.

8) Tbid. Pag.32.

9) Isidora Aguirre relata en la revista Apuntes 89, c6mo se originé este drama; ‘‘En esos afios trabaja-
ba en Techa, con el padre Corro, €] me hablé por primera vez de los papeleros, los que recogen basura
de los tachos. Serian personajes nada mids de la obra, pero  al hacer la investigacidén en terreno, en las
calles y hasurales, quedé tan impactada con la explotacién que sufrian, que los tomé como tema de la
cbra”. {pag. 39)

10) Aguirre, Isidora. Los Papeleros. Santiago: Torsegel, 1989. pag. 17.

11) Ibid. P4g. 50.

12) Tbid. P4g. 23.

13) Thid. Pag. 34.

14) Ibid. P4g. B85,

15) Tbid. P4g. 91.

16) Entre las obras mds destacadas se encuentran por ejemplo: Lz denuncia, de Enrique Buenaventura
{Colombia}; El wtentedo, de Jorge Iharguengoitia {México); Le paz fickicia, de Luisa Josefina Herndn-
dez, (México).
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