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1. LIS

TR RN, A EBNIFT e B AR L T N Y s RERY T (1866
1954) R RFw 7K - <) F—F (1879—-1946) 7 &% vl & 3 A EH) T 3800 7 Fa S0 B )
MEED AR AEBIFATEE L C0720s, TS OFFZEFERNI L L T Bz 208 B BB A
BN 5. ZOBEBMNEMROMCFLEE, Ny - 797 (1877-1955). FEY - 7
VN 2= 2275 (1866—1936). 71U ¥ (1873-1967). L C7 = F)a - v 7 -
)L (1898 -1936) 7 &°C. M 51X BAFIC TR 2 il 23R & B L C s gl & REUZ AIE
LTwo720OThb, T/o0 TN ORETHBIOBMZ BT 2200 L )12, Kt - FNT 7 -
A -ty b (1883—-1955) #° La deshumanizacion del arte [ DIEANRAL] (1925) % T
T L CABIRD 720 DM 2 Frds L. FRE R R IE A <A Nk (1936 -1939) 2350569 %
19364F F TRkE L TV < 2 &Il bo ZORMRICANE S N-AiE BN B IS U5 BRI 7 i 2
FOHTL oL BBER LTV EDIEL 2 VLT ) ALDFEFETH L, £ TABETIR, =T
AN A AV RiETEE] (1920-1936) QRS FIVT T - TV A OFfHEE % 5 5258
FEL. BVAICEAETa VLT ALOEKICES®H T TRk %,



AR aA

2. BRELTO<EEDRIT>

EHHROMBE ST L, SRR A A CRIEEENEF 2 ¥ ¥ F - 82 (1914 -
1998) #% Los hijos del limo TRO 17251 (1974) 12BWTHH T HWbW A, “tradicion
de la ruptura” [WiEDfEkE ] 2EEE LTIRE LR DI ENTE S, NALZ DITEE
ZUTOLIIHH LT 5,

Ni lo moderno es la continuidad del pasado en el presente ni el hoy es el hijo del ayer:
son su ruptura, su negacion. Lo moderno es autosuficiente: cada vez que aparece, funda
su propia tradicion. v

RS DIk, BFEICBIT 2870 TIERVw L, SHEHOET TR v, £
DITBEERCKEH EORHETH ) . BERDE, A2 b DIFHEN T, 572N,

H7 BT OEH eI HILTh,

ZAAIEA RS CHIEEENC B AT AV LT ) ALDEERLNF AR T RRLET S
7 ) R AL O ES FEFR 0 72 BESEE BN S A Wt & S o BARN 25885 L LT b Bibh
7zo FHEBIEIRIZBVTY 2 VLT ) R L OFERENFIY ANz FEEMmE LT, 77
Y744 -7 -7 - =1 (1898-1973) & Tic-tac [F 7 - ¥ 7] (1926). I 7 )V -7 -7
F 4/ (1864—1936) @ Elotro TbE] (1927), A 7+ >4 % F A - 2Ae—=72Z (1891
—1934) @ Sinrazon [AIE] (1928). 7V VU > ® Lo invisible [RA X5 b 0] (1927). T %
Yo dRAA T T - (1888—1963) D Los medios seres [ AH) (1929). V. 7~
FLA - 7NV A (1891-1982) @ Tarari [F &4 LKL = =] (1929), 1) —/¥A -
F V7 (1891—-1967) @ Un suesio de la razon [FEDIRY ] (1929), Hnv 7 - ah
® La doncella, el marinero y el estudiante [ EfFE Y L 224:] (1928) . El paseo de Buster
Keaton [)NA % — - F— b Ofuk] (1928). Quimera [~ A4 ] (1928). EIl pablico [HI%]
(1930) . Asi que pasen cinco aiios [HAEFE-725] (1931). I 7 7 T - 7ILN)L7 1 (1902
—1999) @ El hombre deshabitado [BOHEE L 729] (1930) % E%%F2 2 L0 TE 57,
TIRHIIHS, UVADPBEFICBWTERLZY 2 VLT ) RAOBFEE 5T 5,

3. A7 - QIHOFEBICHETE 2 LT ) ALDEE

BRI 58T ICRAT T B 0SB SHAET 2RI Ot A & 1)L 77 38 B2 5376 5 % BROE
L72H 2SI LT 2 82T 5, BHNIPIT 2 805085, 55 112, Hiak L7zBEamn
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DL LIFANRS VIHBIBIZHZERTOMIE LT 5> TWADIZH LT, 0Ly OFT#E RN BT
THANRL Y EHLET LA B THEGICOELNTVEN5TH LY, 212, EBRIY
222 L7 ) AL ERHA LT L7z R TR &3 R, v s ol HE ok
FRECEME N, MALFEO—HERTICEs T INETHL, FOIALELT, OLID
MR TBE] A7 R 70 7 Y RE LT A 8= - VR Ok 4 s
BLsi, 2HEBEIC BT —HOBEEICTESICATTE Y, DEoBB2S, oLy
RN AT 52 RE L, ST & R S5,

3.1. OLHEBICHITZS 2L T ALDERK

OVIEY 2V LT ) ALDET b4 % TEZ AL OHIHRIHE L TwoZz, b
H & . “Sketch de la nueva pintura” [ L \EHIO A7 v 5] (1928) L L /25H#EIZB T,
DFOEICTaV LT ALIERL TV,

Empiezan a surgir los sobrerrealistas ', que se entregan a los latidos tltimos del alma.
Ya la pintura libertada por las abstracciones disciplinadas del cubismo, duena de una

. . . . . PR . 6
inmensa técnica de siglos entra en un periodo mistico, incontrolado, de suprema belleza. )

(OCIIT :94)

OWRBEOHINI G ERTNRLL 2V LT YA NHEPPHLGEOFE T, T CIEEIEF 2
U2 L OHHAL SN7AMREC & > T S Bz, Btidis b7z IR % 5l 2 B 3%
D26, BEEOFEO, ANHIZ K o THHl S 2 W EZOFFRANEZA L TWDT
o

FIHLZSH26. VAP 1920 HBEPS T 2V LT Y AL ZME#H LTV Eob
Mhe TVHEENCHRESINZY 2 VLT ) ALDOTHEIZLT 3 EICKRHIITE %,

1) Y2 L7 ALIES HIEHOHER
2) YA LT RAIIED M

3) YaNLTY ANIESCE LR OBS L EES

INS3ODOFHEICHEZEL LS, U AHEENIBITL Y 2V L 7)) A LDERK T BAKKIZ 5
LT ZEIZT 5,
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3.1.1. Za)L7VARLICEDKEMESEDER
T7YRL s ZIVMEEZ =V - VT 2 VT OFFNARIL L 56, [ 2a—nVL T A
LE—EE] (1924) I2BWT, Y2 VL 7Y ALCHEISHWEZEOERZUTO LD 0%

FZL7

BT OENL ZOOBENEL, LB 2 DOTHNEHHIIEM A —-TIF, £TF
T, T ETRENL S L FHRRAEREHOTHS )

TN ATIO LN, <FBBEARS ZHEH LHNEHEOEKEERL TWd, Ty
I T8I%) 2 [HER-7-6) LR, =2—3— 7 EEICEE L2284, Poeta en Nueva
York [Za2—3—27oFA] (1930) O—A% K § 7%, Elrey de Harlem” [/"— L 20T |
IZBWTRD &) % <FBBA> 2 RS2 FWEFHrEERL T,

Los negros lloraban confundidos BN BIIREA L EEOREICHREN
entre paraguas y soles de oro. (OCI :520) ME L LW BREEG L Tz,

GIHLZ2008HE, Y2 VL7 ) ALAEHEOEHEFITHLIO— LT EVD [EHHED L
DIFIEARL I3 YOSV 2RSS, OLVHIZBALLEZEMIL T, MEERT 2 (1R
WEAE] EERERET D [HEOKE] LW I MBT 22004 A =Tk S, <FEY
RS> 2 S FMEHLERL VLD TH L, TLHIFBEEHICBNTLY 2 VLT
DAL FHNSHEOEEREZAA TV L, AEWIC, A [BIK] 0B 5B 548
DN DOFFEH U TRHIAET 2 2004 A—V2HESE, Y2 LT AAIZHTL
HNEEOEELZUTOL ) ICEMIETWS,

FIGURA DE CASCABELES. Un gigante. Un gigante tan gigante que puedo bordar una
rosa en la ufia de un nifio recién nacido.®’ (EP y CST : 63)

WONY BEAZOS, HEDICEATECT, ZUIEETNLEDN) ORATONIZNT
DORFEZ NI EZ T ENTED AL,

FIUA L7725 Tl TEADPRATOMO FICH#ZIZEZT] L) <EREAA-IU>EL
WA R =T >DHAEDENTRER, 2V LT ALHEDENEHENRFICER S
NTnb, o, FERINB=%ICBT2B0T 1 OFEFARICL a2 VLT ALCEDSCE
FEWIEAHEB R SN2, BOT 1IRUTO X ) 2IEmBl 258575 248 0 KT 5,
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MUCHACHO 1. Si, pero eran demasiado pequenos para ser pie de mujer. Eran demasiado
perfectos y demasiado femeninos. Eran pies de hombre, pies inventados por un hombre.
(EPy CST :127)

BOF1 T, T ZMEORICLTESHENIZO/NSTEZOTT, HE D IZHERET,
HENIZL LU T E/ZOTT, HIUIHDRE, DEYVDEDP T EDHITLRLES7DTT,

BOF1OREHZBL T, UMHIET 2V LT ) ALIEDPFEHAEO<A A=T0FY ) > %
HHLTWhD, Hik RS 3iud, o REBEEOR I YIS, ELWEZLTWS
ERMENTVD, 2250V HiE [0V DBRToEHITR] OFPREDR LY /AE L,
L DSERET, KD RMMZ e v ) EREIEZ 2T B L, mMEMEZ IO TW R4
DEEIPE, <BEHEOA A—VOEGY) >ERELTVDLIDOTH D,
FERIZ, B [NAY — - F—= b OFUR] 1ZBWT, F— F ORFEATHEZENIZL
TUTDEI Y2 VLT AL EFAWTEL TV D,

BUSTER K. (Suspirando.) Quisiera ser un cisne. Pero no puedo aunque quisiera. Porque

idonde dejaria mi sombrero? (OCII :183)

WA —F =1y (OBEEZDELNS) HEIZANIZLWWDIZ R dH, T“%‘ ZHE
NN AR ) A T T T T Y

ATHIZRENEVAT, FoT. ZOETEESERTEOVOESS ? (Fik
Ot —7 )

WEBLE S TIUE, CORFBNFEITY L LDOTH L, HERL, BEEFABIC NS
WHIHPIETF 2l RSB LGB RO W L IF#H L TWw R 06 Thb, ZDLH
W2y OV HIZIERBEI IS L 2255, a7 ) ALIZHEDEHMEFEOEKRE B S
o TWh,

3.1.2. 227U RALICED S BRERAVELRE

INVINT - T x ) v T A 4 A%, “El teatro surrealista espaniol” (1967) (28T
“El tiempo es un tema importante en el teatro surrealista.” [EFEIZS 2 )V L 7 1) 2 A fEfE
L2z BV CEE R EETH L. LHAL TR, By bEECBY Ty 2L T
U A LD B FRIVERE & R ST nbe BV O HGRAR [HEKE-725] OB —F
BB ENDRTENEIHIETE D, 2 CHMFARMIEED S . EA L FTEOREHE &
HLTAbS,
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VIEJO. Muy bien! Es decir (bajando la voz.) hay que recordar, pero recordar antes.
JOVEN. ; Antes?

VIEJO. (Con sigilo.) Si hay que recordar hacia mafana.

JOVEN. (A4bsorto.) Hacia mananal (OCII :332-333)

EN ZO#ENTT, 2FD, (FEBLLT) BwWETI L, L2L. Bid o TEVWE
SRz A

HE HIboTTTHoT?

BN (RS IFID) S X5 BHIZRAS TR,

HHE RKRELO HEZA»ST! (FREER—FIHE)

FIH L7285 mIC BV CTERICMET 5D, “hay que recordar hacia manana” [BHH 12[A]
o THOWHESAIER) FHA] LWV BEADEFHETH D, “recordar’ &\ fhdhE13EH
HE9551C "mi ninez” [H72 LOTHEA] 0k ) 2 BEZ2EESEL4F EMAGDEN
%Yo 7EH WV HIEZ ORI, ERER AR A R ST, "manana” [HIH ] L
) ZEl L BE AT, ‘recordar hacia mafana” [FHHIZE > CTRWHT] wvw) o
L7 ) AN ERBUET LR L CT2DTH S, 77T FORNERIZFEMEMRIZB W
TEHIZTa Vb7 ) ALIZED CREHGRIENE & EE S ETW5, (o THU, EADFEH
WCHEEEAHTTAhAL, ENILTOL) LRBFITAZERSE5,

VIEJO. Se me olvidara el sombrero.

AMIGO 1. (Asombrado.) :Coémo?

VIEJO. Se me olvidara el sombrero... (Entre dientes.) es decir, Se me ha olvidado el

sombrero. (OCII:339)
N DL S DT EENDLES S,
KA1 (BT [MTd-T?

N PELED SV ETFEENRLESS. .. UNET) 220, b7LIES >0 IE
FARBNZ LV 2L ROTY, (TR0 S—8 %)

GIR LRSS BT, BV hiE [TTADPERY TRV L 2ET] [MEEERI] wb
W 5 <selelf 3> % VT, “Se me olvidara el sombrero. " [fAlZ9) oW IEHT-E2EN5725
Yol 8V R EHAIGE LA L T2, BRBlRRIE R A S UL, FREE “olvidarse”
I “se me ha olvidado” @ & ) IZBfESE T A, &5\ id “se me olvide” & FEZIE % $RH



HNTT - OVADOFEENCBIT A 2V LT Y A LADFEE

FTREE AR, WL TEMENE KR ST, “olvidard” & ASRIEE Hl W CIERREIAYEE 12
VL ZTNWSEBCERWERZAIVH L CwD, 20522, KALPEBTE, EA
13 2 7 { "Se me ha olvidado el sombrero. " [HD7zLIZ) oD IEFEENITZEVH) T Lk
DTT] EHERETHERINLCTHAL TWEDOTH L, T H IEEMEEHRIEL T,
VLT ALHEED FFEATAZER L T0R 2 TR, MERERNORZERZz0b 0% b
TaVL T ALERILTCAIFEL L) LRATV S, BANIC, OV EE—FREo M
12, “Un reloj da las seis.” (OCII :333) [WFRIAS6 W20 ) LTy HE—RO BN %
6 FRHIZRE L ARSI B 5 FAE L TH OGS Z 8@ U TLUT O &) 2815 O R
g 2 LT b,

JOVEN. Es demasiado tarde, Juan, enciende las luces. ;Qué hora es ahora?
JUAN. (Con intencion.) Las seis en punto sefior. (OCII :352)

FE DI LVBEL hole, 770 TN D% S\ WEMEES?
77y (BHRHVITIO 6L L) ETITENET,

CoxtEi T =T IUL, BFHAERE B U T, BIEERS6IEL & ) SIFEIL Lo F F LW
BISOEENFERT o BEIOFAEZ HOIERL TR OEILZ BHigt ov i oRAiiE, BIfE
RFOBKTYa VLT ) ALEH a2 RET L0 5 V==X DER, FL/NF—) - #1) (1904
—1989) Hvu v BlORIWESE & [6] U19314F 272 La persistencia de la memoria [FC1E D [EH
B oMRBAEBERSEL, $/20 TRV - 70V b OBEPS BRUE, oV PELHE
M TR RN TEB 2 % - 7 B R ARG TR O BEEL - )™ 32 52 & b lhE
HhHo TOLHTTNHIEY 2V LT ALIZHEED  IERIFHIGHRIE % B LT, [TiER-725)
OVEM RSB ORI HEE L T\ b,

3.1.3. YalLTPUARLICEDKEBEHBOMA LEES
=T 4 ¥ TA) N IREHOEE] (1961) 128V, [HER-76] % [EoA 71

T ATEPNLEBHICOVTOEHY LRAMLTUE L)1, COEROBIT 7 2 MIHE
BIZXoTHEY 3N TW5B, BIOBEEE SO M3 X2, “Viste un pijama azul” [FH4E 1

FWRY v <] (OCI:332) LIRENTWALEZENLLRL LI, FHERIERLANTH S,

FAEOBIIREHE LDV, ERIARAZEID RIFCn <, BV HIEE=RmE—HoT7VILVh
FEATAXENC LT MERIERNICB T 28 LR OMBEBREHL 2L Tnd, 7

WV T A EE LRI DO W T O E S DI IED 5o
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El Suetio va sobre el Tiempo EPMARD & ) ITEFENRDS
flotando como un velero. R O L&A TITC Lo
Nadie puede abrir semillas ZOLOHRTIX

en el corazon del Sueno. (OCII:370) D Z DM E BT 22\,

Z L CELRHEPRIEGT 2h, #E L RRIIRE LG %,

El Tiempo va sobre el Suefio BEIAY, 523 Tk 225
hundido hasta los cabellos. EO L a#EATIT Lo
Ayer y mafana comen FEH & BIH 228\

oscuras flores de duelo. (OCII :370) BWEDS 2 BERTWh,

GIUHL-#HOPCHER., 32bbld s, BHH., DF DRREDIE LIED TV D, [[—FF
ZEHNICBWTHEEE EREZRES L) ETH2ULIOHBAINVF—D T 2V LT A
Ry bt -2 ) v b (1898—-1967) Aifiiv/z Ve FE] (1954) OMHERYIRG % FHE < &
bo Y2V L7 ALEEOBMBEMIFNTIE, <BE>E<E>LWITHETL2O0H%E
DAV T B ERCAFIRELTWE, TF - Fu—& [MEOZ 20 T7) AL] (1963)
IZBWT, ROEHICY 2 VLT ALONET 5 ERMEBICHE L TV,

B &), £ LEH b %nd ) —DoDMFENKREIL, bIEREHOTEFTIER VD,
FIUTH) BN, K232 SN, ERIISNT W5, BAEE KRR, DIIRTIERES
LZawvie NMESGHEWIHERUECSOWRTRT L, MEHESHEAE S S, FEH LN %
RIS & 2T 507

[HEH EBHZFEMICAESEZT5] L) FU—RRET 522V L7 ) ALIZHNET S
REBLCBE T 2 2R IE [HER->75] OFNELFEL WD, £ LT, BV FE—KEZE
BNIZBWTERSE7<GBE> & <RESOFIFEOLRVEEIZ TV I2EA [Va—LL
TIALEZES] (1930) OUTOL) SR eihsE 5,

EH)LThH, ALIE, BIEMRLDOLAENZ OO, #ELRK, RETIEZ OO L(RE

KL LD, BNbDOLEWL DN, ZX00bIEREWVICFFEL-LOLIIKE LN
5l B XD BEHO—EAEET LI LR ELEVDITIIEV AW
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COFHICHEETIUL, avIhT a7 ALCED L [BEEREPEVIZHIZRPFIE
L7220l iZE L 6NA L b L) elEtho—r] 2 EMIERAICAEL CWb 2 EPBERT
Bo FETTLONHIZY 2V LT Y AL BORAERE S SITEZILSE T L DTH L, HU,
TV Y D5 ER L THh B,

Sobre la misma columna, —ODHEDZFD LT
abrazados Suefio y Tiempo, ELHEMPREAE- T2
cruza el gemido del nifio, WD & s

la lengua rota del viejo. (OCII :371) NI NF IR B Lo

COFEHOPRT, FLEMIIREE-oT—20F2EE L, ZOL%, [T ERF | 125R
Ganb@mEs, [ZAOHINE | IIRBINLIERPHEY)BEL, 29 LT, wmEEEE
PHEIET L HEEMICBWT, HREOFLHENRME LY 2V LT ) ALIZHED BT AS
FEWTAEDTHD, TVI NI [Va— VLTV ALFE—EE] IZBVWTUTOL ) IZFE L
TWwh,

FMTEEBEL VW) —R L ZAF I EICFEN L ODIRED., FRICBVWT—FD
MRTIIBIZE, VA ZIUSBBEDO PN EREENL I E2EL TSP

BIUHLZZ7V N v ORGEEZEETIUZ, gV dART 2L 7Y ALOMRE AR L7 [Ee
HELEW)FE LI ODIRENBHED LN EBHEINL ] #HEZAELTWLERZ D
CENTED,

4. ANFOY - F -5 LA = £ %Xé’u_o)%f&

DEBMBILA L), g IFHEICBW TS 2 VLT Y ALDMFEL A0
> AL v OFIFEE &R TV ORIERIEY 2V L7 ) ALEBI OB S L gl AL
TWHEWI EPHEEN D, BERD, T X7 =P [FF -2V LT ALEET]
(1967) OHFTIET 2 2V L 7)) ALEROWHEENTH S [HIWAIEE ABRE % £
HhHs ] FED, OVHEEICBWTRERIATORZWALTH LT, E512, aLho
EABTEMICIIEOERRLIERILNHEF VA AT N TINTH, HHMEOFNREIZ L -
TRISHEIHHI SN TBY ., Y2V L7 ALDOERES L5547 5By 5 ORI T L 7 i
B OVEA TR NI IR T E v e ANS VEBIIFGEE, £V - ) — g [HER o725



AR aA

2 [Bl%&] L\vio720)L 7 OFfEEICE LT, “Lorca planteo un surrealismo escénico.”™ [0
WHTEED Y 2 VLT Y ALEZBENLLLZDOTH L] EHZFTLTWAED, IO R #E
LT ECHD, F2THY —NORMBICKGT L0, OVIAGHEEE S 2 VLT AL
COBBRESIHLZEBICER L TAaL, O HE, 19289 A4 HEHMNEZMNGLAEN
AFT - Ay v aBTOFMIBNT, Y2V L 7 ) ALOREE T CAINE L 72800 2 .
Nadadora sumergida /K% U720k ] (1928) & Suicidio en Alejandria [ TV 7> R 7
DEF] (1928) IKERLEHS, EfEE Y2 VLT VAL LOBBREUTO L) IZE#LT
Wk,

Responden a mi nueva manera espiritualista, emocion pura descarnada, desligada del

control logico, pero, jojol, jojol, con una tremenda logica poética. No es surrealismo, jojol, la

conciencia mas clara los ilumina. (OCII :1080)

IS OERIETIIC L 22 S E AN 5 b EH 1) WEO I A i 2
72y BEOF L THECERRY] 5, REIEIEICHA 23050 TT, Thidr a7
VDALTIES Y FHA GEH 1) bo & QHARRERIMEREZ R L TnEDTT,

OVHHFIZED NS OBCGEHICET 2 EREIFOT E [HER-70) [BE] 2L T N
AL = F = OFR] HREORIHEIZL B TIEFE S, %50V ADHE L 7w

S VAL T RADEEE SO ERCIRINRTE T LI - 4O 7 R
FBE SO HERTE T, fFmEikh) 232 CoOBREHEE [HEOFNGRE] 12Xk o
THRENTWEDRLTH D, BIZITRHR 72T Vv h 2 & B8 L B ORA b 5 5T
WL T, B1EDOEICET L0 &5 2 BOBEMICE T ZIUIN G & I 47T S
NTBY, AREEADN T U A M) =2l L Tw5b, il B3 HIIBITS 41705 7% 55T
BELEMAEAE T S L) BRI S NTnh, 2o L)z, ol a ORIz 2 v L
T ) ALIEDNTEOERMRIERLENTIINTL, OV HBBHOFNGRIEIZL > TZFD
BISEIHH ENTVEZZD, Y2V LT ALEEDMEZ BHIFE L 24— L Twien
DThHbBo BIVANPY 2V LT ) ALOFHEFEZH LB Em 2 g L2BHNE, FALY
WISF=)V « YRV A A - 7=22)b (1900-1983) & DEMRISER L Twb, TV A
Romancero gitano 1Y 7 —#4E] (1924—-1927) [ E o5 ) b7 =22Vl X 5t
B Z D720, a7 ) ALO5FExHog Loz alhE L TAhAE, B2 2V
TVALMIEIST BN EMA TS I EERTUENH 72D THE, ZOMIIEHLT, 7
AT A4 Y - F A - ¥F I Buiuel, Lorca, Dali: El enigma sin fin [7=2x), O
Wi, F)—RTLAR &k (1988) OHFTUTOLIIEHLE TV 5,

— 100 —
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Su marcha a Nueva York en junio de 1929 abre ya una etapa muy distinta en su vida
y obra, con titulos como Poeta en Nueva York, El publico o Viaje a la luna, en los que
intenta demostrar su capacidad para estar a la altura de las circunstancias (surrealistas
en este caso) de sus dos amigos.”

19296 HO =2 —3—Z74T1&, av O NELENIS LR BEERA I LIk b,
DO [=a—a—roFAN], 8], THHFRT] LvoZFmilsnT, #id2
ANOKN (F) 7220l E—5IHEE) BHEECTWLRE (Thabbyan
LTYAL) ICHLBMIETELRINHE I LERE) ELTWD,

Co&) EErL, VAR [EFEE-7256] 2 [BliF] ok) zElizelfEL, HSP Y 2
WL TVALMIHEETE LRIV H LI EEFRLIZOTH S,

/o0 Aoyt - 32 RoOFHE] 1I2B8WT, AXS VEEBEICBIT 2 EOEKTO
ANV TYALOAEZ D TTO X ) IZHERHL Twb,

Aunque hubo artistas y poetas que individualmente participaron en distintas épocas
del surrealismo —Picabia, Bunuel, Dali, Miro, Matta, Lam, César Moro y yo mismo—,
ni en Espana ni en América hubo una actividad surrealista en sentido estricto. (Una
excepcion: el grupo chileno Mandragora, fundido en 1936 por Braulio Arenas, Enrique
Gomez Correa, Gonzalo Rojas y otros.) Muchos poetas de ese periodo adaptaron el
onirismo y otros procedimientos surrealistas, pero no puede decirse que Neruda, Alberti
o Aleixandre hayan sido surrealistas, a pesar de que, en algunos momentos de su obra,
sus busquedas y hallazgos hayan coincidido con los de surrealistas””
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FIZLA, TNV T A, TLAZF Y FLIZLA, Y2 VLT YAMEITVRI BV, £
DFEDCLODPORET, HEOHVHRL, WL DD, Y2Vl T)AMDZThE
—HLTWw/IZLTd,

— 101 —



AR aA

= ) 2 E

PSADIHEIIT L) OHEIZ SR TE B0 UL A HSEIF RS <ZBNEL> 20O 2
VLT ALDHTEZEAEICRHA LS EI2X > THEERNICB T 2802 0RHE T, #H°
PORL, WHEL7Z3 D02 VLT ) AL0ENE—HL Tz LTh, 1L ORifEENE
a7 ANEROBE LEEITER LTIV EWVWDOTH S,

T, OVHEEICBITLY 2 VLT ) ALOEERPEOERTY 2 VLT ) A LHE LA
ﬁb&w§50k00ﬁthf TVHENEA SN A VFary - 575 - N (1600
—-1681) 0) ﬁi J§' 0)%3??’5:%)% CANTEBLLEDP D S,

OV OFEMICBIT 2L EIZH LT, 7Y A1X “Garcia Lorca va de la poesia
tradicional al neobarroquismo gongorista y de éste al surrealismo.”? [V —7 - TV A A
fERFENPS T TTRDOAA NNy 755, A A NT Y ZFEERL T 2V LT ) ALNTI 2,
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La modernidad de los anos veinte necesitaba a Calderdn. La fantasia de sus fabulas, el
simbolismo de sus personajes, la exigencia de nuevas escenografias, lo situaban en un

. ., 23
primer plano de atencion. )
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Angelita [7 ¥ ~) =] (1930) L5 Z5Wo B 4 B 285, 7L 4 b [3
OEBELEH] vy B E T EAEL TV b, aLa b aLFO Yo B R b Ok
EERrBEMEIIHEELTWA, i [BE] 12BWT, VT Uu D El gran teatro del

mundo [WHRKEI] OFE 22 I 726025 1 OFEFEHOPIZUTO L) IZIH) ATw b,

HOMBRE 1. Pasad adentro, con nosotros. Tenéis sitio en el drama. Todo el mundo. (EP

vy CST 45)
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Al teatro pasad de las verdades que éste el teatro es de las ficciones”

EH, BEOFEBENEBLIPVW, ZTHEEVWOEE RO,

T/, uhE [HER-725] OB=ZRE-GOBEEMICH VT Y ENZEU L 7zva v
7B OEAEE T HAAA TV,

Bosque. Grandes troncos. En el centro, un teatro rodeado de cortinas barrocas con el

telon echado. Una escalerita une el tabladillo con el escenario. (OCII:370)
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No se trata de que a la mayoria del publico 7o le guste la obra joven a la minoria si. Lo

. . 29
que sucede es que la mayoria, la masa, 7o la entiende. )
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